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superfici dinamiche

Conversazione con Maria Donata D'Urso

di Enrico Pitozzi

Maria Donata D’Urso. Nata a Catania, stu-
dia alla facolta d'architettura di Roma in
parallelo ad una formazione di danza con-
temporanea. Partecipa a Roma alla creazio-
ne della compagnia Baltica in cui danza nei
progetti coreografici di Marco Brega e di
Fabrizio Monteverde. Nel 1982 a New York
collabora nella coreografia di Richard
Haisma e frequenta gli studi di Merce
Cunningham e della Nikolais Company. Dal
1988 si stabilisce a Parigi, dove lavora con
molti coreografi e registi tra i quali Paco
Decina, Jean Gaudin, Francesca Lattuada,
Hubert Colas, Arnold Pasquier e con Marco
Berrettini.

Nel 1999, invitata da Officina Zo di Catania,
presenta la prima versione di Pezzo O, in
forma di installazione all’aperto ispirata dal-
I'incontro con Laurent Goldring. Dal 2000
lavora con Christian Rizzo e con Res pubbli-
ca. Nel giugno 2002 crea il solo Pezzo 0
(due) a Lisbona e Sculpture mobile n.2 con
Laurent Goldring. Nel 2004 fonda la compa-
gnia Disorienta, una struttura organizzativa
per sviluppare i suoi progetti personali.
Collection Particuliere, creato per gli
Incontri Internazionali Coreografici di Seine-
Saint-Denis nel giugno 2005, e stato pre-
sentato in Italia nella cornice della 37.
Festival Internazionale del Teatro della
Biennale di Venezia ed e stato presentato a
Firenze, nel maggio scorso, all'interno del
Festival Fabbrica Europa.

Comincerei parfando del tuo primo lavoro da coreografa, Pezzo O, per tracciare in
seguito il passaggio che ha portato alla creazione del solo Pezzo 0 (due).

Pezzo O & nato dalla richiesta di un intervento sul tema del sotterraneo della mia citta
natale, Catania, la cui caratteristica € quella di essere stata sepolta dalla lava in diffe-
renti epoche. L'intervento che ho proposto e stata la trasposizione del mio corpo come
metafora della stratificazione di memorie. Non ho utilizzato lo spazio urbano in modo
letterale, investigandolo attraverso un processo logico-narrativo, vale a dire, come anali-
si di tracce o segni depositati, ma ho trasposto l'intervento utilizzando il mio corpo
come soggetto-oggetto, medium dell’operazione. Cosi facendo ho allargato la mia ricer-
ca sul corpo al tessuto urbano e geografico della citta; da Ii il titolo di carattere eminen-
temente geologico, Pezzo 0, che rimanda al grado zero del lavoro. Ho quindi trasposto
la pelle al tessuto urbano, sviluppandone diverse dinamiche di integrazione. La pelle
come grado zero, nella geografia della scena, € divenuto il movimento portante per la
realizzazione di Pezzo 0 (due), indicando cosi che la pelle sarebbe stata il mio riferi-
mento privilegiato d'indagine, senza attribuire maggiore importanza all'interno o all’e-
sterno del corpo, richiamando il sopra zero o sotto zero geologico. Idealmente ho ripor-
tato a una stessa contiguita queste due dimensioni o spazi.

Quali continuita o rotture tematiche legano questo lavoro a Collection Particuliére?

La continuita di Colflection Particuliere & data dall'interesse e dall'attenzione alle super-
fici. In Pezzo 0 e Pezzo 0O (due) era I'idea di pelle come superficie, non solo intesa come
livello, ma come superficie di visibilita, di riconoscibilita dello spazio d'intervento, dato
che il resto era reso invisibile, presente in quanto sottrazione o spogliazione, tuttavia
capace di accogliere la superficie del corpo stesso come iscrizione [il dispositivo sceni-
co di Pezzo 0 (due), costituito da una pedana a doppio livello disposta su fondali neri, &
quindi privo di ogni altro elemento riconoscibile o portatore di significazione. Ndr]. La
proposizione coreografica di questo lavoro & quindi stata un‘attenzione a cid che &
minimale, un ascolto teso alla variazione impercettibile.

Il passaggio tra i due lavori & dungue nel voler ampliare oltremodo la riflessione intorno
alla pelle, e investigare il corpo a partire delle sue superfici. Per Collection Particuliére
mi interessa mettere in relazione il corpo con il suo supporto e ribaltarne il punto di
vista. Ho pensato a una superficie piana, una tavola di plexiglass tagliata in due oriz-
zontalmente da una profonda fessura e rialzata, pit 0 meno, all‘altezza dell’'occhio dello
spettatore, trasparente e luminosa, fulcro dell'immagine scenica. Questa superficie ha
quindi il compito di ricreare lo spazio mettendo in evidenza I'alto e il basso.

Entrambi i lavori instaurano una relazione, in termini di superficie, tra il corpo, il suolo e
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lo sfondo. Il corpo disegna un effetto-superficie capace di passare all'astrazione tracciando una linea che attraversa il piano-fisso. Da
un lato Pezzo O (due) sembra lavorare su una bidimensionalita laterale, dall‘altro Collection Particuliére sembra disporsi su una bidi-
mensionalita verticale. Potresti approfondire il primo di questi due aspetti?

M'interessa particolarmente questa prospettiva, ma questo effetto non & stato cercato volontariamente durante I'elaborazione dei
lavori. Tuttavia ne & una conseguenza evidente. Quello che e stato sintetizzato, da un punto di vista spaziale per Pezzo O (due), era la
lateralita che investiva direttamente il corpo. Il corpo in scena & sempre di profilo. Accanto al profilo ho seguito un‘altra linea d'inda-
gine, quella sulla forma dello zero (0), & I'o
sviluppata a partire da forme concave e
convesse. In un certo senso tutto Pezzo 0
(due) & disposto attorno a una alternanza
tra posizioni concave e convesse nella late-
ralita del corpo e di uno spostamento da
sinistra verso destra. Lo zero € inteso come
cerniera tra il pit e il meno, I'avanti e il die-
tro, in cui la destra diviene la sinistra e vice-
versa. Dunqgue lo zero & come un contorno
disposto attorno a un vuoto. Lintuizione di
Pezzo 0 (due) parte pertanto da una postura
in cui la mano prende la gamba fino a dise-
gnare uno zero (0). Questa & una posizione
complessa da un punto di vista della gestio- §
ne delle tensioni interne al corpo, tuttavia &
una posizione cardine perché potenzial-
mente dispiegabile in molteplici direzioni.

Foto_Eve Zheim ©

Ccome una sorta d'immagine matrice.

Una matrice che tuttavia non e caricata di
senso rispetto al resto della partitura, ma
che si colloca, sulla linea temporale, esatta-
mente allo snodo della composizione, come in un centro bidirezionale a partire dal quale ho sviluppato idealmente un tragitto, a
ritroso verso l'inizio, e uno in avanti, verso la conclusione. Chiaramente qui i termini d'inizio e fine sono semplicemente i margini
temporali del lavoro, non certo vettori del movimento, potenzialmente illimitati. £, a ben vedere, uno sviluppo centrifugo a partire da
una posizione. Il corpo non disegna una traiettoria nello spazio ma diviene esso stesso il luogo privilegiato della relazione o della
destrutturazione delle forme e dei movimenti, variazione continua dei suoi orientamenti.
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In Collection Particuliére, come in Pezzo 0 (due), intravedo una continuita nell‘orizzontalita, che € messa in evidenza e che cambia 1o
wuardo sul corpo. Quello a cui ti riferisci, introducendo il tema della verticalita, € in relazione a un confronto con il suolo e con la
gravita, Diversamente da Pezzo 0 (due), in cui il corpo & la sola superficie di visibilita, Collection Particuliere & piti complesso dato
che dispone in immagine lo spazio nel quale il corpo si trova. Rispetto al precedente lavoro questa volta interrogo il suolo, superficie
prima, supporto sul guale si dispongono le tracce.

I questo senso si instaura un confronto con la verticalita, con il sopra e il sotto.

In Collection Particuliére esiste un rapporto con il peso, con la gravita. Cosi facendo lavori su una dinamica di sospensione del corpo
sull'orlo di una caduta. Potresti soffermarti sulla relazione tra la sospensione (resistenza alla gravita) e la caduta (minaccia del suo
ritorno)?

La questione della gravita & un punto centrale di Collection Particuliere e determina, pertanto, la relazione con la superficie che
prima abbiamo delineato. Tuttavia non ho pensato al lavoro come una forma di resistenza alla gravita o di sua negazione, nel senso
che tutte le parti del corpo, pensate in sospensione nello spazio, utilizzano la gravita per ritrovare una certa liberta conseguente nel
movimento. Se esiste una forma di contrapposizione, la intravedo nell’aderenza della gravita che usa una superficie, quella superiore,
¢ una gravita, quella inferiore, che trova la libera circolazione del movimento in relazione a un vuoto, sfruttando Iapertura di questa
superficie. Detto altrimenti, il corpo non scarica pitl il peso su una superficie ma la attraversa, la tra-passa. La stessa gravita che sca-
rica in alto, permette in basso una diversa dinamica d'articolazione del movimento e il conseguente configurarsi delle figurazioni fan-
tasmatiche che il corpo produce.

Si da quindi una forma d'alternanza tra un‘aderenza muscolare in alto, rispetto alla superficie, che scarica il peso su essa e una mag-
giore fluidita del movimento in basso. Questa aderenza & ottenuta grazie a una liberazione del peso sulla superficie, direi quindi pit
per liberazione che per negazione della gravita.

In Pezzo O (due) c'é un‘altra modulazione della caduta, ma qui e tutta interna al movimento. Si cade nel movimento, per cosi dire.
Questa caduta nel movimento non é altro, a mio modo di vedere, che una modulazione temporalizzata di microdifferenza che si col-
loca, internamente, a livello della tensione muscolare, quindi delle forze impiegate.

Non riesco a definire come fai tu il micro e il macro, movimento o immobilita. Pezzo 0 (due) mette in evidenza proprio I''mpossibilita
di definire categorie di questo tipo. Cercando di far dimenticare i riferimenti spazio-temporali. Anche una sola respirazione, e non &
pOCO, Crea una precisa azione del corpo nello spazio e nel tempo. Questo & stato possibile anche grazie all’utilizzo della videocame-
ra, sguardo esterno attraverso il quale riesco a determinare un avvenimento che puo interessarmi.

Intendi dire che il lavoro sul corpo presuppone una riflessione intorno all'immagine?

Pensare alla pelle come superficie e lavorare sul corpo nudo mi ha portato a riflettere al senso dell'immagine. Il mio lavoro in questa
direzione & maturato dall'incontro con Laurent Goldring. Ho scoperto, grazie alle sue immagini, un‘altra architettura possibile per il
corpo. La particolarita del suo lavoro video & che rende percepibili tutte le forze che sostengono il movimento o I'apparente immobi-
lita, e una certa attitudine al non-fare, ma piuttosto al lasciar apparire. La caratteristica principale, che mi ha fortemente attratta, e
che I'immagine passa per una superficie bidimensionale. Questa superficie bidimensionale mi ha permesso di costruire I'immagine



reale del corpo in scena secondo una doppia successione: interna ma al contempo esterna, in quanto la mediazione tecnologica
permette I'impressione della dinamica interna su una superficie di visibilita, I'immagine appunto, istituendo una distanza nella guale
s'inscrive il margine d'elaborazione in termini coreografici. Cid che m'interessa in questo & una sorta di distanza che il punto di vista
instaura, I'intersezione che separa quello freddo e analitico del video e quello caldo, percettivo e sensibile del corpo.

Seguendo questa riflessione in Pezzo 0 (due) é percepibile la tensione tra un corpo fisico e una sua dimensione astratta. Potresti Sof-
fermarti su questo aspetto?

Non lavoro precisamente nella direzione di un'astrazione del corpo, ma nella direzione di una totale vicinanza percettiva. Per dirla in
altro modo intendo lavorare nella direzione della sottrazione pil che per costruzione di un'astrazione consapevole. Mi interessa leva-
re cio che inchioda lo sguardo a una riconoscibilita inequivocabile.

A concorrere alla costruzione di questa particolare dimensione ¢'é anche un lavoro importante sulla disposizione delle fonti lumino-
se e sulla costruzione sonora. Potresti parlarmene?

Per guanto riguarda il suono ho lavorato, in Pezzo 0 (due), con il sound artist Mathieu Farnarier. Siamo & partiti da una registrazione
dei suoni che il mio corpo produceva durante il solo e in un secondo momento questi suoni sono stati sintetizzati per creare una
composizione sonora indipendente dall’azione scenica. Anche Collection Particuliere, grazie alla collaborazione con il sound artist
vincent Epplay, risponde allo stesso criterio. La registrazione delle sonorita, ottenute dall'impatto del corpo con la superficie, sono
state la base su cui I'artista ha composto la sua proposizione sonora.

Per ci0 che riguarda la disposizione luminosa di Pezzo 0 (due) ho lavorato con Yves Godin che ha disposto le fonti luminose a 360°
intorno al corpo, cosi da poterne rendere percepibile ogni diversa organizzazione del movimento. In Collection Particuliére & Maryse
Gautier che ha creato una superficie di luce con 30 proiettori a 4 metri sopra il piano che e anch’esso luminoso.

Lo zero e la superficie sono dungue rispettivamente presenti anche nel loro intervento.

Si ringrazia Lelabo, maison de production pour les arts de la scene, per la concessione delle immagini
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